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Hei kaikki JaSeSoilaiset!

Kédessdsi on JaSeSoi ry:n Juhla-Journal. Sen
ensimmdisessd osassa kerrotaan sanoin ja
kuvin Mikkelissa pidetyn XVII Rytmiseminaarin
ja sen yhteydessé vietetyn 10-vuotisjuhlan
kohokohdista. Toisessa osassa Marja Ervas-
ti esittelee tuoretta lisensiaatintutkimustaan
musiikillisesta keksinndstd osana sovellettua
Orff-pedagogiikkaa ja Markku Kaikkonen
kertoo vaikuttavasta kaynnistaan Carl Orffin
kodissa Diessenissa. Tervehdyksessaan Her-
mann Regner muistelee, kuinka han aikoinaan
askarteli malletteja  Suomen vierailullaan.
Nyt voit sindkin tdydentad mallettivarastoasi
omilla tekeleillasi: Mirkka Rouhio oli Rodrigo
Fernandezin malletti-tydpajassa ja opastaa,
miten saat persoonalliset malletit kayttoosi
lhes ké&den kadnteessa. Mallo Vesterlundin
tervehdys kertoo lgheisesta yhteisty6std Ruot-
sin ja Suomen Orff-yhdistysten valilla ja Risto
Jarvenpad lahettad musiikilliset terveisensa
"Ullakkomatkan” merkeissa. Journalin lopusta
|6ydat JaSeSoi -tietoa. Samat asiat on koottu
JaSeSoin uuteen tiedotelehtiseen, jota jaetaan
mm. Orff-koulutusten yhteydessa. (Jos pidat
koulutuksia tai muuten haluat jakaa JaSeSoi
ietoa, ota yhteys puheenjohtajaan).

JaSeSoi ry perustettiin vuonna 1993 jatka-
maan Musisoi ry:n aloittamaa ty6td. JaSeSoi
-nimen lausui ensimmaisen kerran Anna Sam-
malkorpi Oriveden suuressa salissa.

JaSeSoi ry:n merkitys suomalaiselle musiikki-
kasvatukselle on ollut vutta luova, mistd osoi-
tuksena ovat jo instituutioiksi muodostuneet
Rytmiseminaari, Orff-tasokurssit ja Maailman-
kyld. Rytmiseminaari on aina ollut JaSeSoi
-vuoden kohokohta. Akfiiviset kansainvdliset
suhteet ovat tuoneet Rytmiseminaareihin koti-
maisten kouluttajien rinnalle monia ulkomaisia
opettajia.

10-vuotisen historiansa aikana JaSeSoi ry on
ollut edistaméassd Pohjoismaiden ja Baltian
maiden vélistd yhteistydtd jarjestamalla Baltic
and Scandinavian Meeting of Educators -ta-

pahtuman Rytmiseminaarin yhteydessé 1996.
Saimme olla myds mukana Ruotsin Orff-yhdis-
tyksen FOSITS r.f.:n perustamisessa.

Yksi JaSeSoi ry:n historian huippuhetkista oli
vuonna 2000 saatuamme kunnian jdrjestGd
Orff-Symposiumin ensimmdisend maana sak-
sankielisen kulttuurialueen ulkopuolella. Tapah-
tuman j@rjestdminen ja dokumentointi oli suuri
voimanponnistus pienelle yhdistykselle, mutta
selvisimme siita loistavasti. Symposium oli me-
nestys ja se sai huomiota ympdri maailmaa.

Juhlavuoden  kunniaksi JaSeSoi ry:n kevét-
kokous padtti kutsua kunniajésenikseen ansioi-
tuneet kansainvdliset musiikkikasvattajat, pro-
fessorit Hermann Regnerin ja Erkki Pohjolan.
Hermann Regner Iahetti juhlaamme |&mpimén
tervehdyksensd suomenkielelle kadnnettynd.
Suureksi iloksemme Erkki Pohjola oli mukanam-
me juhlimassa. Héan antoi juhlaamme historian
ja kokemuksen tuomaa syvyytta ja merkitysta.

Soili Perkié sai rﬁa//eﬁinsa Helsin-
gissd JaSeSoin puheenjohtajalta
Tiina Kekadldiseltd.
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Jouni Kettunen ja Risto Jarvenpdd vastaan-
oftivat malletit Mikkelissa.

Yhdistys muisti toiminnassaan alusta asti mu-
kana olleita Soili Perkista, Eve Alhoa ja myds
puheenjohtajina toimineita Risto Jarvenpddtd
ja Jouni Kettusta JaSeSoi -malletein.

Yhdistyksen ensimmdinen ja pitkdaikaisin
puheenjohtaja Harri Setdld nimitettiin ensim-
mdisen vuosikymmenen Puuha-Peteksi. Haao-
sen kyydissé on riittdnyt vauhtia ja vaarallisia
tilanteita. Kypdrd ja suojahaalarit ovat siis
tarpeen!

Juhliva yhdistys sai onnitteluja sekd kotimaisilta
eftd kansainvdlisilta ystavilta jo yhteistydkump-
paneilta. Kunniajasenemme Inkeri  Simola-
Isaksson Iéhetti sydamellisen tervehdyksensa.
Yhdistysta muistivat kotimaasta Musiikkileikki-
koulunopettajat ry, Koulujen Musiikinopettajat
ry sekd monet JaSeSoin jdsenet, jotka eivat
voineet olla mukana Mikkelissa. Kansainvali-
sic onnitteluja Ichettivat the American Orff-
Schulwerk  Association, kaikki ystdvamme
Eestisté ja Karen Foley Yhdysvalloista. FOSITS
Ruotsista muisti yhdistystd hauskalla kellolla,
jonka puheenjohtaja Mallo Vesterlundin mu-
kaan tulee aina naytad Ruotsin aikaa ja néin
muistuttaa, ettd perdstd tullaan. Lammin kiitos
kaikille yhdistystd muistaneille!

XVII Rytmiseminaari ja 10-vuotisjuhlat onnistui-
vat erinomaisesti. Siitd kiitokset opettajillemme
Heikki Lempigiselle, Ismaila Sanelle ja Rodrigo

Fernandezille, lammittelijéillemme Minna Laiti-
selle ja Mirkka Rouhiolle, SNO:n henkilokun-
nalle ja keitticlle seka yhdistyksen touhukkaalle
hallitukselle. Suuret kiitokset kuuluvat myds teil-
le, jotka osallistuitte viikonloppuumme ja loitte
sille sen tunnelman, jota JaSeSoi -hengeksikin
kutsutaan!

JaSeSoin toiminta on mielestdni ollut aina
iloista, innokasta ja rennon impulsiivista. Kun
téhén iloon ja intoon vield lisataan se [Gmmin
vdlittdminen, yhdessd jakaminen ja yksildlli-
syyden kunnioittaminen, joita ainakin itse olen
saanut tassd joukossa kokea, on mielestani
koossa kaikki ne elementit, jotka luovat perus-
tan hyvdlle musiikkikasvatukselle — JaSeSoin ja
meiddn kaikkien yhteiselle asialle.

Mikkelissa kajautimme kolminkertaisen
JaSeSoi-huudon: JaSeSoil JaSeSoi! JaSeSoil

Ja niinhén se soikin.

Aurinkoista ja renfouttavaa kesad kaikille
toivottaa

Tiina Kekalédinen
puheenjohtaja
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Puheenjohtaja vastaanottamassa onnitteluja
Mallo Vesterlundilta.
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Prof. Dr. Hermann Regnerin ldhettamd tervehdys JaSeSoi ry:n 10-vuotisjuhlaan

Rakkaat ystdvdt Suomessa

Tunnen Suomen jo vuosien takaa ja olen tutus-
tunut siellé moniin ystavallisiin ja kiinnostaviin
ihmisiin. Olen viettanyt viikkoja ihanien ja
kauniiden jarvien rannoilla, istunut tuntikausia
saunassa ja yha edelleen tunnen suussani suo-
malaisen viilin maun.

Ensimmadisen kontaktin Suomeen sain Helsin-
gin Goethe-Instituutin valityksella ja pian sen
jalkeen tutustuin Musiikkikorkeakouluun, jota
silloin johti Ellen Urho.

Vield tdnadn muistan, miten ennen ensimmdis-
ta kurssiani askaroin vaimoni kanssa puu-
tikuista, pumpulista ja villalangasta ksylofonin
nuijia  pystydksemme soittamaan Heinolan
loppuun kuluneilla soittimilla.

Néméa  yhteiset kurssit johtivat vilkkaaseen
kulttuurin vaihtoon Suomen ja Salzburgin Orff-
Instituutin valilla. Jokainen meistd, jotka olem-
me olleet mukana t&ssé tydssd, iloitsemme

tastd aktiivisesta toiminnasta. Onnittelemme
Suomen Orff-yhdistys JaSeSoi ry:td 10-vuotis-
pdivan johdosta.

Arvostan suuresti  sitd, eftd Suomen Orff-
yhdistys JaSeSoi ry on kutsunut minut kunnia-
jGsenekseen ja kiitdn suuresti tastd kunnian-
osoituksesta. Erityisesti minua ilahduttaa se,
ettd vanha hyva ystavani Erkki Pohjola saa
samanaikaisesti tdmdn suuren kunnian.

Musiikkikasvatustyd on  taiteellista ja peda-
gogista vaikuttamista. Tydmme edistémiseen
ja kehittamiseen tarvitaan uskoa, voimaa, rau-
haa ja pitkdjanteisyytta kiireisessé nykypai-
vassa. Niita toivon teille kaikille. Tyssamme
yhdistdmme vanhaa ja uutta, omaa ja vieras-
ta. Kasvattajaroolissa meille on uskottu myos
oppilaidemme henkinen ohjaus. Tehtdvémme
on |6ytad heille valmiuksia eldmdadn yhdessa
toisten kanssa rauhassa ja ystdvyydessd.
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Hermann Regnerin kunniakirja Rytmiseminaarin
ja 10-vuotisjuhlan toteuttajien ymp&rdiménd.
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Professori Erkki Pohjolan puhe JaSeSoi ry:n 10-vuotisjuhlissa

Hyvdit minua enemmdn tai
vibemmdn nuoremmat kollegat!

Pyydén saada kiittad kunniasta tulla nimitetyksi
tdmdn hienon yhteisén kunniajaseneksi sellais-
ten hyvien ystdvien seuraan kuin Ellen Urho,
Inkeri Simola-lsaksson ja Hermann Regner.

Minusta on hienoa, efta eri sukupolvet voivat
kohdata toisiaan taalla. Kirjailija Somerset
Maugham on kirjoittanut: “Vanhenemisessa
on hyvdtkin puolensa. En vain kuolemakseni-
kaan muista, mitd ne voisivat olla.” ltse olen
siind onnellisessa asemassa, ettd muistan vield
elavésti hetket, joina olen saanut tavata hen-
kilskohtaisesti viime vuosisadan musiikkikas-
vatuksen suuret hahmot Zoltan Kodalyn, Carl
Orffin, Dmitri Kabalevskin ja Shinizi Suzukin.
lén karttuessa on myds eldhdyttavad néhda,
kuinka omat entiset oppilaat nyt tekevat hie-
noa tyétd samalla saralla.

Ja riittaa niitd t3itd vield vanhallekin. Hiljattain
Helsingin Sanomien tanssiarvostelija Auli R&-

Uunituore "kunniapalomies” professori Erkki Pohjola.

sénen kysyi minulta lentokentdlla: “Oletko sa
I6hdéssd oikein tdihin vai vain gurvilemaang”
Tanne en ole talla kertaa tullut toihin enkd gu-
ruilemaan, vaan katsomaan miké on meininki
tanddn, tapaamaan fiksuja ihmisia, ja myos
oppimaan uutta.

Setdlan Harri kutsui joskus JaSeSoi:ta VPK:ksi,
vapaapalokunnaksi: “Yhy palokuntaan, saat
kiiltévat napit ja nahkavyén”, sanoi héan
minullekin aikoinaan. Ja nyt olen ylped kunnia-
palomies!

Onnittelen juhlivaa JaSeSoi:ta, VPK:ta siita
Avanti-henkisestd luovuudesta, joka niin raik-
kaasti tuulettaa armaan isénmaamme joskus
vahan ummehtuneelta tuoksahtavia musiikki-
kasvatusympyroitd!

VIVA JASESOI! Jatkuvaa crescendoal
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Kunniajésen, lehtori Inkeri Simola-Isakssonin ladhettdmaét onnittelut
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Kiitos,Harri !

Vasta valmistunut - ORFF-TASOKURSSIEN I-III OPETUS-
SUUNNITELMAN PERUSTEET - on omiaan antamaan selkein

kuvan ,mistd t&na pdividnid on kysymys.

Orff-menetelmdn periaatteet on sisdistetty ja olosuhteisiimme
sovellettu.Suunnitelman tavoitteet ovat selke&t.

Sisdllét ja tydtavat etenevit loogisesti,musisoinnin
ehdoilla,innoitusta,elémyksellisyytté,luovuutta ja
sosiaalisuutta viljellen.

iitokset teille kaikillesjteille,jotka teette upeata tyota
lapsen,nuorison - ihmisen hyviksi!
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Harri Setala

Orff-Schulwerk

- usko oppimisen potentiaaliin

Musiikki kuuluu kaikille on erdés Carl Orffin
oivalluksista: “Halusin luoda |ghestymistavan,
joka huomioisi lapsen tarpeet lahjakkuuden
tasoon katsomatta. Kokemukseni opetti minul-
le, eftd lghes jokainen lapsi on musikaalinen,
ja eftd jokainen on omalla tasollaan ja jollain
osa-alueella kehityskelpoinen”. (Perkié 2000,
s. 9). Syntyi Orff-Schulwerk — kokonaisvaltai-
sen kasvatuksen ajaton malli ja idea, jonka
pohjalta  musiikkikasva-
tusta on kehitetty kaikki-
alla maacilmassa jo yli
50 vuoden ajan. Carl
Orff (1895-1982) apu-
naan Gunild Keetmann
ja  Dorothee Gunther
loivat maaperdn, jossa
musiikkikasvatuksen villi-
kukan oli hyva kasvaa
ja kehittya. Carl Orff on
itse kuvannut musiikkikas-
vatuksellista |Ghestymista-
paansa ideaksi — “villi-
kukaksi”.  Kun  kukkaa
huolella  hoidetaan, se
padsee tayteen kukoistuk-
seensa ja kuitenkin se
lapi  elémansa  pitdd
oman identiteettinsd — vil-
likukan luonteen.
Monenlaisen oppijan tarpeet ja odotukset
tehokkaasti huomioiden Orff-Schulwerk -lghes-
tymistapa on yli puolen vuosisadan aikana
eri maissa kehittynyt alati muuntuvaksi moni-
ilmeiseksi "kasvatuksen tydpajaksi” saamatta
kuitenkaan muodollisen menetelmdn piirteitd
tai maaritteitd. Oli hienoa olla paikalla todis-
tamassa, etté myds Ruotsissa Orff-Schulwerkin
ajatuksille pohjaava musiikkikasvatus on nou-
sussa uuden vuosituhannen alussa. Tukholman
Tenstan FOSITS -yhdistys vietti viime marras-
kuussa viidettd vuosipdivaansd vahvan kas-
vatuksellisen toiminnan ja innostuneen ilma-
piirin vallitessa. Ruotsi onkin merkittéva maa
Orff-Schulwerkin historiassa ainakin kahdesta

Juhlaluennoitsija Harri Setéla

syystd. Ensinngkin v. 1926 kaksi ruotsalaista
sisarusta tutustuttivat Carl Orffin itsensd Game-
lan musiikkiin ja ksylofoniin. Tarina kertoo, ettd
mydhemmin némé& tuntemattomaksi  jGdneet
sisarukset kdynnistivat sittemmin maailmanlaa-
juisen “villityksen”, uraa uurtavan pedagogi-
sen kehitystydn, lahettdmalla Orffille afrikka-

laisen balafonin saatesanoin “Lycka fill”.

Orff-Schulwerk
on MEDIA

Orff-Schulwerk on kasva-
tuksen  kansainvdlinen
"media”. Tassd yhtey-
dessd termi media pitaa
ymmartad enemman inhi-
millisen kasvun valtatiend
kuin vain markkinoiden
globaalina viestivdlinee-
nd. Asiantilan oivaltag,
kun ottaa huomioon, ettd
Orff-Schulwerk  -teoksen
alkuperaispainosta  tai
sen osia on k&dnnetty
ainakin 25 kielelle; mu-
kana eurooppalaisen kie-
s lialueen lisaksi mm. Lati-
nalaisen Amerikan kielet,
Portugali, Kreikka, Japani, Kiina, Koreaq,
Ghana ja Bolivia sekd lghinaapureistamme
Eesti, Tanska ja Ruotsi. Suomalaista Schul-
werk k&anndstd  ei koskaan  valmistettu.
Miksi - sitd voisi kysyd maamme kirjantekijailta
ia kustantajilta. Tosin tutkimuksia, pedagogisia
artikkeleita ja muuta painettua materiaalia
on ilmestynyt lisGantyvasséd maarin 1980-
luvulta lghtien. Viimeisimp&nd naistd Kulttuurin
keskusrahaston tuella tydryhmén valmistama
Suomen Orff -tasokurssien opetussuunnitelma,
jonka juhlallista julkaisutapahtumaa vietdmme
tandan 15. maaliskuuta 2003 JaSeSoi ry:n
10-vuotisjuhlap&ivana valtakunnallisen Rytmi-
seminaarin yhteydessa.
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"Kun teette tydtd ulkomailla, teidan taytyy
aloittaa kokonaan alusta, lasten omista koke-
muksista ja ympdristostd”, kertoo Hermann
Regner haastateltuaan Carl Orffia  hanen
80-vuotissyntymdpaivanaan. Orffin - mukaan
eri maiden lapsilla on oma kokemuspiirinsg,
ympd&ristonsd ja taustansa, jonka pohjalta
kasvatuksen sisdllét ja tavoitteet tulisi maari-
tella. Lapsi on siis kasvatuksellisen toiminnan
keskipiste. Nain Orff-Schulwerkin erds kes-
keinen haaste onkin kehittdd kanssakéymisen
kieli eri maiden lasten kanssa. Oma kieli ja
puhe on hyva |Ghtdkohta, mutta lapset tarvit-
sevat my&s leikkid, litketta ja toimintaa. Tahan
haasteeseen Orff-Schulwerk parhaiten vastaa
kasitteella Elementaarisuus.

Elementaarisuus

Kuvatessaan elementaarisuutta Orff-Schulwer-
kin ajattomana perustana Carl Orff painottaa
jatkuvan vuden luomista ja jatkuvaa uutta al-
kua. Han itse selvittaa elementaarisuuden ké-
sitettd artikkelissaan 1970-uvulla seuraavasti:
"Elementaarisuus, latinaksi elementarius, mer-
kitsee alkuperaistd, perusteisiin tai perustaan
kuuluvaa. Elementaarinen musiikki ei koskaan
ole pelkk&éd musiikkia, vaan musiikkia, jolla
on orgaaninen yhteys liikkeeseen, tanssiin
ja kieleen. Se on musiikkia, johon ihminen
osallistuu kokonaisvaltaisesti ja itse tuottaen, ei
pelkkéna kuulijana. Elementaarisen musiikin
muodot ovat pienid, yksinkertaisia parillisia
tai rondomuotoja, ja ostinatoja kéytetdcn pal-
jon. Elementaarinen musiikki lghtee kehosta,
se on jokaisen koettavissa ja opittavissa, ja
se on lapsen maailmaan sopivaa.”  (Perkid
2000, s. 9).

Elementaarisuuden kdsite musiikissa hyvék-
syy inhimillisen ilmaisun tarpeen ja monialai-
sen luovuuden ajatuksen. Se ymmértad lapsen
kehitystd ja kasvua tasa-arvoisesti ja luonnolli-
sella tavalla.

Hermann Regnerin, Orffin tydn jatkajan,
mukaan elementaarisuus ei kuvaa opetettavan
materiaalin alkeellisuutta tai yksinkertaisuutta.
"Se kuvaa prosessia, jossa ihminen kehittyy
musiikin ja tanssin avulla. Elementaarisuudes-
sa on siis kysymys opetuksen sisdlldistd, musii-
kin ja liikkeen perusasioiden ymmartamisestd
sekd toiminnasta, joka kehittad ihmista koko-
naisvaltaisesti.” (Perkié 2000, s. 15).
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Orff-Schulwerk opetuksellisena ideana ei siis
perustu vain tietynlaiseen materiaaliin tai vali-
koituihin opetussisdltsihin.

Monipuolisen, lasta ymmartavan kasvatuksen
pohjana ovat seuraavat ldhtdkohtaiset perus-
ideat:

- Mahdollisuus oppia yhdessd ja muilta
ryhmén jéseniltd ryhmdssd, joka on
lGhtétasoltaan ja motivaatioltaan hete-
rogeeninen.

- Opetuksen sisélts ja tavoitteet tukevat
kokonaisvaltaista kehitysté sekd tuovat
esiin musiikin ja tanssin tasapainotta-
vat vaikutukset ryhmd- ja yksilstasolla.

- Aktiivisen toiminnallisuuden painotta-
minen alusta alkaen. Oma musiikin ja
tanssin tuottaminen aloitetaan heti, ei
vasta sitten, kun taidot karttuvat. Halu
tuottaa omaa ilmaisua toimii samalla
motivaationa uvusien ftaitojen oppimi-
seen.

- Improvisoinnin, séveltdmisen ja omien
tuotoksien  yhdistéminen kuunteluun,
valmiiden sévellysten tyéstamiseen ja
musiikillisen tiedon oppimiseen — rak-
kaus taidetta kohtaan syntyy, jos sille
valmistetaan tietd. (Perkié 2000, s.
15).

Monipuoliset tyotavat
lapsen oppimisen tukena

1. Puhe ja kieli

Puheessa luonnollisesti ilmenevd intonaatio,
rytmit, huudahdukset, tempot, ddnenvdrit ja
voimakkuusvaihtelut ovat musiikillisen toimin-
nan ja kehittelyn l&htskohtaisia vélineitd. Pu-
heet, lorut ja rallatukset pitdvat siscllédn oman
perinteemme, ympdriston ja kulttuurin ainekset
antaen luonnikkaan 1ghtékohdan ilmaisulle,
sen muuntelulle ja kokeilville. Puhe toimii
yhté hyvin rytmisen kasvun “tyékaluna” kuin
ilmaisun valineend kysymys-vastaus- ja kaiku-
harjoitteissa. Kun paine laulun edellyttamastd
savelpuhtaudesta on poissa, jGd riemullinen
vapaus ddnellisen ilmaisun leikkeihin. Puhuen
lapsi voi valmistaa ensimmaiset savellyksensé
teorian vaateista vapaana. Tarke&d on oppia
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keksimisen, luomisen ja oman tuottamisen tyd-
tapa jo yksildllisen kasvun varhaisvaiheessa.
Puhe monine mahdollisuuksineen on luontai-
sesti jokaisen oma ensimmdinen ddnellisen
ilmaisun vdline.

2. Musiikkiliikunta ja tanssi -
”Suomen Schulwerkin sydén”

Lehtori Inkeri Simola-Isaksson on suomalaisen
musiikkililkunnan &iti. Vankan kotimaisen pedao-
gogisen tyonsa lisaksi han vieraili Skandinavi-
an maissa ja myds Salzburgin Orff-Instituutissa
professori Erkki Pohjolan ja Sibelius-Akatemian
rehtori Ellen Urhon kanssa jo v. 1964. Pian t&-
man jalkeen Suomen ensimmdinen Orff-studio
perustettiin Helsingin seudulle Inkeri Simolan
ja Erkki Pohjolan aloitteesta.

Mydhemmin t&mén uraa uurtavan tydn
kautta syntyivat sekd maailmankuulu Tapiolan
kuoro -instituutio ettd toisaalla Inkerin toimesta
Suomen musiikkilikunnan tydtapa:  rytmiik-
kaan, elévadn perinteeseen ja improvisointiin
pohjaava kokonaisilmaisun malli Emile Jaques
Dalcrozen ja Carl Orffin oppien hengessd.
Musiikkiliikunta oli Suomessa historiallisesti
tarkedssa asemassa. Sen kehityksen mydtavai-
kutuksella joukko “sisun riivaamia suomalaisia
hulluja  kasvattajia” aloitti  Orff-Schulwerkin
uuden tulemisen Helsingissd v. 1985. Samalla
perustettiin Musisoi ry; vapaan musiikkikasva-
tuksen tukiyhdistys perustajajaseninGén Matti
Sarapaltio, Raimo Raisdnen, Harri Setdla ja
Jukka Siukonen. Nain sai alkunsa Suomen
ensimmdinen Orff-Schulwerk -yhdistys, jonka
kunniakkaita perinteitd JaSeSoi ry edelleen
jatkaa. Tallé tavoin rakentui machamme uu-
delleen Matti Sarapaltion lanseeraama musiik-
kikasvatuksen elementaarinen ndgkemys 1980
duvulla kasvatusoptimistisessa, oppilaskeskei-
sessa ja luovassa hengessa teemalla “Haase,
laita musaa toukille!”

3. Laulu ja soitto - ilmaisun luonteva
kanava

Laulu on lapsen ensimmdinen melodinen
instrumentti. Samalla se on erds herkimmista
ja monipuolisimmista  yksildllisen ilmaisun
vdlineista. Nakemyksemme mukaan ihmisen
kasvussa laulun kehittymiselle ja yhdessa
laulamisen elamyksille tulisi antaa tarpeeksi
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aikaa ja tilaa. Ennen vanhaan ddnellisen
ilmaisun kasvu tapahtui kotona, oman vaen
kesken. Lauleftiin aamu- ja iltalauluja, tydhon
liittyvic jollotuksia ja monia kertomuksia arjen
askareista, tutuista ja kylan miehista. Laulut ja
hyréilyt liitettiin osaksi muuta toimintaa. Nain
ilmaisun vaatima rentous ja tydn tunnelma
auttoivat kdytamaan aantd musikaalisesti ja
terveelld tavalla.

Kasvussa musikaaliseen Gani-ilmaisuun saa-
daan apua helpoista kansanlauluista, maail-
manmusiikista ja etnisistd kulttuureista. Alku-
vaiheessa lapselle opetettavat laulut ja lyhyet,
usein asteittain etenevat melodiat pyritaan “tar-
joilemaan” pienind jaksoina selkeiden mallien
avulla.

Laulu on erinomainen vdline harjoittaa
melodian ja harmonian tajua. Yhdistettynd liik-
keeseen, musiikin kuunteluun ja leikkimielisiin
kaikuharjoituksiin, voidaan saveltajua kehittad
lapsen |Ghtokohdat monipuolisesti huomioi-
den. Tassa vaiheessa tarkedd olisi huomioida
vahintadn lantisen musiikkimme koko kenttd,
moodeja unohtamatta. “Onnellinen se oppi-
las, jonka opettajalla on kyky avata monia
ovia”, totesi Hermann Regner luennollaan
Orff-nstituutissa v. 1996.

Soittamisen ja siihen liittyvien harjoitteiden
avulla on helppo havainnollistaa musiikillisia
elementtejd. Sointivarien kokeilujen ja impro-
visoinnin ohella pddstagn kokemaan myos
rytmin ja melodian variaatioiden mahdolli-
suuksia. Eri asteikkojen pohijalle rakennetut
sdestykset ja ostinatot avaavat musisointiin
harmonian  uloftuvuuden. Melodiasoittimien
kéytossa toiminnallisuus on alkuvaiheen keskei-
nen periaate, ei se milla soittimella soitetaan.
Orff-soittimien liscksi nykyddan on mahdollista
hyédyntad monenlaisia etnisid soittimia, jotka
tukevat lauluilmaisua ja ovat soittotekniikal-
taan helppoja kasitelld. Rytmisoittimien ja eri
maiden alkuperdisten rumpujen avulla voi-
daan tutustua eri maihin ja kulttuureihin.

Musiikillisen ilmaisun harjoitukset, omat
savellykset ja sovitukset liitetaan liikeideoi-
hin ja tanssiin luontevalla tavalla jo kasvun
alkuvaiheessa. Nain jo nuorena opitaan ja
hyvaksytaan ilmaisun luova nakékulma kek-
sivan |Ghestymistavan kautta. Lahtokohtaisesti
mitaan harjoitteita ei ole hyddyllista toteuttaa
nuottikuvan pohjalta. Tarvittaessa  musiikin
kirjoitus ja nuottien oppiminen integroidaan
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kuvalliseen ilmaisuun lahtien Génen graafises-
ta kuvaamisesta ja padtyen kasvattajan valitse-
maan tapaan opettaa nuottien luku luontevalla
tavalla.

4. Kuuntelu

Muiden oppilaiden tuotosten kuuntelu, seu-
ranta ja arviointi on osa vuorovaikutteisen
kokonaiskasvun prosessia. Kuuntelukasvatus
laajempana kasitteend sisaltdineen ja tydta-
poineen edellyttad kasvattajalta suunnitelmaa,
joka on suhteessa opetuksen muihin tavoit-
teisiin. Kuuntelukasvatuksen tydtavat yleensd
noudattavat ns. aktiivisen musiikinkuuntelun
periaatetta, jossa analysoinnin sijasta pai-
noftuu monipuolisen eldmyksen ja kokemisen
ajatus: kuuntelu esitettynd liikkeelld tai soittaen
omien variaatioiden kautta pyrkien teoksen
elamykselliseen kokemiseen ja tulkintaan.

Orff -tasokurssiobjelma
Suomessa 1995-2002

Orfftasokurssi on kasvattajille suunnattu mu-
siikkikasvatuksen ammatillinen taydennyskoulu-
tusohjelma, jonka avulla pyritaan kehittGmadn
pedagogisia taitoja ja valmiuksia. Tasokurs-
sien keskeisend favoitteena on herdttaa opet-
tajan omatoiminen elinikdinen kasvu ja tiedon-
hankinta seka kasvattajana eftd muusikkona.

Kasvattajan ammattitaidon
kehittdminen

Orfftasokurssien  opetussuunnitelmassa  kes-
keiselld sijalla on kasvattajan pedagogisen
ammattitaidon ja musiikillisen ajattelun kehittc-
minen. N&in musiikin teorian tai muun musiik-
kitietoaineen systemaattinen opettaminen ei
ole tasokurssin ensisijainen tehtava. Orff-taso-
kurssien opetussuunnitelman tavoitteiden toteu-
tumisen arviointi ei ylimalkaan perustu taitojen
mittaamiseen. Usko oppimisen potentiaaliin
on keskeistd! Opetussuunnitelma pohjautuu
ihmisen luontaiseen kykyyn oppia elavén in-
himillisen toiminnan yhteydessa. “Uskon, etftei
musiikkikasvatuksen tavoitteita saavuteta sivu
-sivulta, askel askeleelta -ajattelulla”, toteaa
Hermann Regner artikkelissaan v. 1980. (Per-
kio 2000, Carl Orff, Schulwerk, s.16).
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Vaikka sisaltdtavoitteissa annetaankin ohjei-
ta esimerkiksi mallettitekniikasta tai soittohar-
joituksista ei tavoitteena kuitenkaan ole yksi-
[6llisten suoritusten vertailu tai mittaaminen.
Muusikon  taitojen  kehittyminen  tapahtuu
prosessiluonteisesti monien harjoitteiden ja
tehtGvien mydta kunkin oman harrastuksen ja
tavoitteen mukaisesti. Monipuolisten taitojen
kehittémisen ohella painotetaan kasvatukselli-
sen ymmarryksen syvyytta sekd toiminnallisia
pedagogisia valmiuksia.

Heijaste suomalaisen Orff-tasokurssin
tyétapana

Ymmértadkseen Orff-Schulwerkin monia mah-
dollisuuksia kasvattajan tulisi 16ytaa tiensa
musiikillisen kokonaisilmaisun Ighteille. Toimin-
nallisen musiikkituokion jélkeen on hyadyllistd
kuulostella  kokeilujen avaamia oivalluksia
ja ajatuksia. Suomen Orff tasokursseilla, ai-
kuiskasvatuksen opetussuunnitelmassa edella
mainittua kuulostelun ja pohdinnan tyétapaa
on kutsuttu yleisnimelld heijaste, (engl. ref-
lection). “Musiikkikasvatuksessa se merkitsee
sitd, ettd laulua, tanssia ja soittoa seuraa aina
ajatuksia kokoava, tunteita kuulosteleva hetki.
Toiminnan tulisi johtaa ajatteluun, kokemusten
purkamiseen ja [dytamisen iloon”. (Perkid
2000, s.16).

Parhaimmillaan némé& heijasteet avaavat
uusia latuja, saavat aikaan muutoksia kayt
taytymisessd ja luovat tilaa uuden oppimiselle.
"Oppimiseen, tietojen ja taitojen kehittymiseen
ja kayttaytymisen muuttumiseen farvitaan ai-
kaa ja rauhaa: lapselle on annetftava riittGvasti
aikaa kokea, ihmetelld ja tunnistaa asioita.”
(Perkic 2000, s.16).

Orff-kouluttaja, hyviilla tyylitajulla
varustettu taiteellisesti orientoitunut
kasvattaja

Orff-Schulwerk on nimensd mukaisesti toimin-
nallinen tyépaja. "Tietoa siita, kuinka asiat
toimivat tai mistd esineet on rakennettu, ei voi-
da saada ilman aktiivista toimintaa: asioiden
ja esineiden tutkiminen johtaa ymmartamadan
niiden toimintaperiaatteita. Dewey painottaa,
ettd toiminnan tavoitteena on aina tiedon saami-
nen ja asioiden ymmartéaminen”. (Perkic 2000,

Carl Orff, Schulwerk, s.16).
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Orff-Schulwerk ei itsessédn ole metodi,
kaikille samalla tavalla eteneva tydtapa tai for-
maatti. Se ei siis ole hierarkkinen oppijarjestel-
md, joka voitaisiin tiedollisesti “panttaamalla”
opiskella ja suorittaa. Voidaankin olettaa, eftei
Carl Orff halunnut luoda tarkkaa menetelmad
antackseen meille tuleville kasvattajille mah-
dollisuuden ja vallan kehittaa kullekin omat tys-
tavat ja pedagogia globalisoituvassa maail-
massa. Toisin sanoen jokaisella meistd on
mahdollisuus luoda itselleen sopiva kasvatuk-
sen menetelmd, |Ghestymistapa, tydtavat ja
opetuksen etenemisen prosessi.

Kasvattajan ominaisuuksia madritellessadn
Carl Orffin tyén jatkaja Hermann Regner
toteaakin: “Orffilla oli mielessaan hyvalla
tyylitajulla varustettu taiteellisesti orientoitunut
kasvattaja, jonka ominaisuuksiin kuuluisi herk-
kyys, spontaanisuus ja kyky vuorovaikutukselli-
seen foimintaan”. ( Frazee, 1987, s. 5)

LAHTEET:
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Orff-Schulwerk on malli

Werner Thomas, mm. "Musica Poetica” -kirjan
tekija, on kasitellyt laajasti  Orff-Schulwer-
kin perimmaista tarkoitusta. Arvioinnissaan
Schulwerkin  madritelmastd han kertoo  seu-
raavaa: "Orff-Schulwerk on malli: Werner
Thomasin mukaan mallilla tarkoitetaan joko
ennakkosuunnitelmaa jollekin sellaiselle, jota
ei vield ole olemassa, prototyyppid, tai jo
olemassa olevan jdljenndsta, kopiota. Malli
on instruktiivinen ja siten pedagoginen sanan
laajimmassa merkityksessa. Se herattad mieli-
kuvituksen, motivoi kokeilemaan, muuttamaan
ja kehittelem&an. Juuri téma on Schulwerkin ja
sen fekijoiden tavoite.”( Perkié 2000, 5.34 )

1) Soili Perkis. Orff-Schulwerk artikkeleita eri vuosikymmeniltd Carl Orff -saatid, JaSeSoi ry

Helsinki 2000.

2) Laura Vainio. “Aus Dem Spiel Fir Das Spiel, Carl Orffin artikkelien pedagogiset ajatukset
praksaalisen musiikkikasvatusfilosofian valossa  Sibelius-Akatemia, Musiikkikasvatuksen

osasto 1997.

3) Kaikkonen, Setdld, Siukonen, JaSeSoi Journal 1995, JaSeSoi ry / Carl Orff-Stiftung.
4) Kaikkonen, Setdld, Siukonen, JaSeSoi Journal 1997, JaSeSoi ry / Carl Orff-Stiftung.

5) Jane Frazee Discovering Orff, Schott NY 1987.
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Kasvatustieteiden lisensiaatintutkimus

Lorutan laulun, sdvelldn sillan,
Piirrdn partituurin,

Ruvitan ddnilld

- Musiikillinen keksintd osana
sovellettua Orff-pedagogiikkaa

Tarkastelin lisensiaatintutkimuksessani  perus-
koulun opetussuunnitelman perusteissa keskei-
seksi  musiikilliseksi  toiminnaksi  nimettya
musiikillista keksintad, sen eri toimintatapoja
ja ilmentymi&. Etsin myds keinoja musiikilli-
sen keksinndn pedagogiikan kehittGmiseen
peruskoulun  alakoulun  ryhmdopetuksessa.
Keksintéa arvostetaan laajemmassakin  kas-
vatuksellisessa  viitekehyksessd tanapaivana.
Lasten oma oivaltaminen ja hoksaaminen on
oppimisen keskidssa. Keksinngn kautta oppi-
misesta fulee omakohtaisempaa, henkildkoh-
taista, kun sitd on voinut itse prosessoida
alusta alkaen.

Tutkimukseni on kaksiosainen ja muodostuu
sekd teoreeftisesta ettd empiirisestd osasta. Ka-
sittelin teoreettisessa osassa perusasteen ala-
koulun musiikkikasvatusta osana laajempaa
taidekasvatuksellista viitekehystd. Luokanopet-
taja on monialainen taidekasvattaja opettaes-
saan useita oppiaineita. Vaikka taideaineita
opetetaan peruskoulussa erillising oppiainei-
na, opettaja voi kasvattaa oppilaita musiikkiin
myds  laajemmasta  taidekasvatuksellisesta
nakokulmasta késin. Tutkimuskohteenani ollut
musiikkikasvatuksen pedagogiikka, Orff-peda-
gogiikka, aseftaa musiikkikasvatuksen perus-
lahtokohdiksi myds muita taiteen alueita musii-
kin ja dani-ilmaisun lisdksi.

Tutkimukseni kasvatustieteellisend teoreetti-
sena viitekehyksena oli kognitiivis-konstruktivis-
tinen ja kokemuksellinen oppimiskésitys, joita
tarkastelin praksiaalisen ja kriittispragmaatti-
sen musiikkifilosofian kautta. Musiikillisen kek-
sinndn ja Orff-pedagogiikan perusteita ei

ole kasitelty paljoakaan suomalaisessa mu-
sikkipedagogisessa  tutkimuskirjallisuudessa,
joten koin tarkedksi luoda kirjallisuuteen poh-
jautuvan selvityksen molempien teoreettisista
lhtokohdista. Tutkimukseni teoreettisena tutki-
musongelmana oli selvittad, mita musiikillinen
keksinté on kasitteellisella tasolla ja pedago-
gisena toimintana. Tutkin myds, mitd perus-
lahtékohtia Orff-pedagogiikka antaa musiikilli-
sen keksinnan konkretisoitumiseen peruskoulun
musiikkikasvatuksessa.

Musiikillinen keksintd on kasitteend melko
nuori. Se esiintyy ensimmdisen kerran vuo-
den 1994 suomalaisen peruskoulun musiikin
opetussuunnitelman perusteissa. Kasitteelld on
kuitenkin juuret ns. luovan musiikkikasvatuksen
historiassa. Tarkastelin tutkimuksessani  luo-
van musiikkikasvatuksen osalta suomalaisen
peruskoulun musiikinopetuksen historiaa ja
sen pedagogista taustaa. Tutkin liséksi, miten
luova musiikkikasvatus ja musiikillinen keksinta
sen osa-alueena ndyttdytyvat opetussuunnitel-
missa ja tutkimuksissa sekd pedagogisessa
toiminnassa.

Koen musiikillisen keksinnén opetus- ja oppi-
mismenetelm&nd, jonka kautta edistetaan mu-
siikillista ajattelua ja ymmartémists. Keksinta
on pedagoginen toimintatapa oppia musiikkia
ja musiikista. Keksinndn kautta oppilas oppii
musiikin eri toimimistapoja, kun musiikkia har-
joitellaan oman kokemuksen ja luovan proses-
sin eikd valmiiksi annettujen mallien kautta.

Musiikillinen keksinta -kasite kattaa useita
luovaan musiikilliseen ilmaisuun liittyvid toimin-
tamuotoja. Keksintd pedagogisena toimintana
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on laaja-alaisempaa, kompleksisempaa toimin-
taa kuin erillinen saveltéminen tai improvisoin-
i, joihin se useimmiten rinnastetaan. Musiikkia
voidaan keksid saveltamalla, improvisoimalla,
adnikerronnalla ja sovittamalla. Myés aistien
yhteistoimintaa virittdvat toimintamuodot, ku-
ten eri taiteiden liittdminen osaksi musiikillista
toimintaa, voivat sisdltad keksintad. Musiikkia
voidaan keksia koreografisin, draamallisin ja
visuaalisin keinoin. Olen padtynyt tghén jaot-
teluun musiikin opetussuunnitelmissa ja peda-
gogisessa kirjallisuudessa  mainittujen  kek-
sinndn sisaltdjen perusteella.

Koin tarpeelliseksi eritella musiikillisen kek-
sinndn eri toimintamuotoihin (scveltaminen,
improvisointi, ddnikerronta, sovittaminen ja
muiden taidemuotojen kaytto keksinndssd), jot-
ta padsisin syvemmalle keksinnan “ytimeen”,
sen farkoituksen ja sisaltdjen pohdintaan.
Nain keksinnan termi ei jGa liian yleiselle
tasolle. Musiikillisen keksinnén toimintamuo-
dot ovat osittain paallekkaisic eika niilla ole
valttamatta selkeitd rajoja. Voi olla vaikea
tarkalleen mdadritelld, mihin toimintamuotoon
keksinta kulloinkin kuuluu. Esimerkiksi &ani-
kerronta voi olla kirjallisuuteen ja draamaan
liittyva keksinnan muoto. Sovittamista voidaan
harjoitella improvisoimalla ja improvisointi-
harjoitteet voivat muodostua savellyksiksi. On
kuitenkin syytd pohtia, milloin téllainen jaotte-
lu on tarpeellinen ja voiko pelkka keksinnan
termi olla riittéva ilmentamaan sille asetettuja
tavoitteita ja sisaltdja.

Orff-pedagogiikassa musiikillinen keksintd
on koko pedagogisen ajattelun perusta ja
olennainen toimintamuoto. Carl Orff painotti
musisoinnissa lapsen omaa keksintdd ja oli
ndin lahella konstruktivistista kasitystd oppijas-
ta aktiivisena tiedon muokkaajana. Keksintd
voidaan integroida musiikin yleiseen konteks-
tiin, musiikin kdsitteisiin tai muihin taidekas-
vatuksen osa-alueisiin, joiden kanssa oppilas
tydskentelee. Orff-pedagogiikassa keksintd on
oppimisprosessissa lapdisevand toimintatapa-
na. Keksintad ei véltamatta nosteta erillisend
huomion kohteeksi, vaan sité tapahtuu vaivih-
kaa, koko ajan, hyvin lyhyindkin kokeilvina.
Tallsin pelkké keksinnan termi riittaa kuvaa-
maan ryhmdssda tehtyd musiikillista luomista
ja tuottamista, ja se ilmentdd kattavasti oma-
ehtoista luovaa toimintaa.

Tutkimukseni empiirisend  tutkimusongelma-
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na oli kehittaa koulun ryhmaopetukseen sovel-
tuvia musiikilliseen keksintaan liittyvid toiminta-
malleja tutkijan soveltaman Orff-pedagogiikan
kautta. Tassa tutkimuksessa Orff-pedagogiikan
filosofisista  perusteista nousi ensisijaisesti
esille  kokonaisvaltaisen musiikkikasvatuksen
ja oman musiikillisen luovuuden merkitys. Ko-
konaisvaltainen musiikkikasvatus tarkoitti tassa
tutkimuksessa kasvatusta musiikkiin, musiikilli-
sen ilmaisun kehittymistd ja musiikin eri perus-
kasitteiden oppimista aktiivisen musisoinnin ja
keksinnan kautta. Se tarkoitti myds kasvatusta
musiikin avulla, jossa musiikkikasvatus = oli
kiinteasti yhteydessa muihin taidemuotoihin,
oppiaineisiin ja teemakokonaisuuksiin.

Tutkimuksellinen kiinnostuksen kohteeni on
ollut keksintd ryhméssa tapahtuvana musiikil-
lisena toimintatapana, jota toteutetaan mu-
siikkitaipaleensa alussa olevien oppijoiden
kanssa, niiden, jotka vasta opettelevat musiik-
kia ja sen ilmaisullisia kaytanteita. Selvensin
musiikillisen keksinnan ja Orff-pedagogiikan
perusléhtokohtia ja pedagogisia toimintamal-
leja tutkimuksen empiirisessd osassa kuvaa-
malla tiettyd musiikkikasvatus-opintojaksoa ja
sen opetusmateriaalia, joissa toteutuu Orff-
pedagoginen musiikillinen keksinta. Analysoin
opiskelijoiden antaman palautteen  kautta
Orff-pedagogiikan ja musiikillisen keksinnan
merkitysta koulun musiikkikasvatuksessa. Opin-
tojaksoon  osallistuneet olivat  perusasteen
alakoulun luokanopettajiksi opiskelevia opis-
kelijoita.

Opiskelijopalautieet  osoittavat, eftd  jos
opiskelijo omaksuu luovia musiikillisia toimin-
tatopoja omassa koulutuksessaan, han on
valmis soveltamaan niitd mydhemmin omissa
opettamis- ja ohjaamisprosesseissaan. Opetta-
jaksi opiskelevan tulee itse kokea taidekasva-
tuksellisia oppimistilanteita lapsingkékulmasta.
Ngin han pystyy edistamadn samankaltaista
toiminnallista pedagogiikkaa.

Kokonaisvaltaisessa  musiikkikasvatuksessa
ja Orff-pedagogisissa periaatteissa korostuvat
musiikillisten tavoitteiden liscksi myds yleiset
oppilaan kehitykseen ja oppimisympdristédn
liittyvat tekijat. Oppimisymparistoon  liityvat
osa-alueet, kuten ryhmadn toimivuus, keskingi-
nen hyva vuorovaikutus, toisten tukeminen,
toimivat opettaja- ja oppilassuhteet, eikilpai-
levan ilmapiirin luominen ja produktin sijasta
itse oppimisprosessin mielekkyyden koros-
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taminen, mahdollistavat myds varsinaisten
musiikillisten tavoitteiden toteutumisen. Nama
tekijat tulivat korostuneesti esille keraamassani
opiskelijapalautteessa. Opiskelijat kirjoittivat
esimerkiksi ryhmdhengen paranemisesta kurs-
sin aikana tai oman musiikillisen rohkeuden
kasvamisesta, kun ryhmé on tukenut toistensa
musisointia ja yksittGisten opiskelijoiden musii-
killisten valmiuksien kehittymista. Opiskelijoi-
den kommenttien mydta olisikin syyta miettia
musiikkikasvatuksen perimmaisic tavoitteita.
Musiikillisten tietojen ja taitojen oppimisen
liscksi taideopetuksen sosiaalinen ja emotio-
naalinen luonne korostuu, kun ryhmdssa on
oppimista tukeva ilmapiiri. Musiikilliset tieto- ja
taitotavoitteet saattavat jopa jaada toisarvoi-
siksi muiden musiikin kautta saatujen merkityk-
sellisten kokemusten rinnalla.

Keksinta musiikillisena toimintamuotona ja
oppimismenetelmdné on juurtumassa osaksi
koulujen musiikkikasvatusta. Sovellettu Orff-
pedagogiikka on tdtd oppimismenetelmad
tukeva pedagoginen sovellus, jos musiikki-
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kasvattaja tekee siitd ajassa muuntuvaa ja
omanndkaistd  pedagogiikkaa.  Musiikillisen
keksinnan kasite ja sen erilaiset pedagogi-
set sovellukset ovat usealle opettajalle viela
melko vieras musiikillisen toiminnan muoto.
Tama musiikillisen ilmaisun alue tarvitsee lisGa
pedagogista tutkimusta, jotta se saataisiin
toimimaan  kouluympdristéssé konkreettisesti.
Tulevilla  musiikilliseen  keksintédan liittyvilla
tutkimuksilla ja musiikkikasvatukseen liittyval-
la taydennyskoulutuksella on térked tehtava
muuttuvan musiikkikasvatuksen ja sen peda-
gogiikan jatkuvassa “pdivittdmisessa”, myos
opettajankoulutuksessa.

Marja Ervasti

Musiikin didaktiikan lehtori

Oulun yliopisto, kasvatustieteiden ja opettajan-
koulutuksen yksikké

Musiikkikasvatus

JaSeSe
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Diessen, bhistoriaa ja
Taivas on sininen ja valkoinen

Vierailimme Carl Orffin kodissa Diessenissa
Etelg-Saksassa. Meitd oli kuusitoista kymme-
nestd eri maasta tulevaa musiikkikasvattajaa,
jotka osallistumme vuoden mittaiselle kansain-
valiselle tanssi- ja musiikkipedagogiikan tay-
dennyskoulutusjaksolle Orffnstituutissa Salz-
burgissa ltavallassa. Orffnstituutti on musiik-
kikorkeakoulu Mozarteumin osasto, missd tar-
jotaan tanssi- ja musiikkipedagogiikan perus-
opintoja. Tama nk. Special cource on joka
toinen vuosi ja lisaksi jarjestetaan vuosittain
muita lyhyempid taydennyskoulutuskursseja.

Carl Orffin vaimo Liselotte Orff on 72-vuo-
tias nuorekas ja tarmokas rouva ja han ofti
taman kansainvalisen vierailijaryhmén |ampi-
mdsti vastaan. Liselotte asuu nyt siis yksin tassc
maaseutukodissa, jossa aikanaan oli paljonkin
elaimia: kissa, koira ja useita hevosia. Viela
pihaniityllé  elosta nauttii yksi islanninponi,
tiettavasti talla hetkelld vanhin elossa oleva
lajinsa edustaja, 37 vuotta.

Carl Orffin tydhuone on talon toisessa
kerroksessa. Keskelld huonetta on flyygeli,
sivuseinilld kirjahyllyt taynna kirjoja ja tys-
pdyta ikkunan vieressa. Flyygelin alla on useita
patarumpuja ja erilaisia laattasoittimia, joista

osa on Indonesiasta ja Afrikasta ja osa soitin-
rakentaja Karl Mandlerin rakentamia. Hanen
kanssaan Orff suunnitteli nk. Orff-soittimistoa.

Carl Orff oli kiinnostunut vanhasta musii-
kista ja eri maiden kansanmusiikista. Han
oli kiinnostunut musiikin alkujuurista, = siitd
perustasta, mistd musiikki ja musisoiminen on
syntynyt, elementaarisuudesta. Tama nakyy
ja kuuluu hanen savellyksistaan ja saveltdja
han ensisijaisesti olikin ja halusi aina olla.
Musiikkiteatteri, tarinat, runous aina Sapfosta
|Ghtien ja varsinkin Kreikan mytologia ja tarus-
to viehattivat hanta. Tanssi oli hanelle tarked
elementti musiikin tekemisessd ja tama oli yksi
merkittava asia, joka johti uuden pedagogisen
|Ghestymistavan syntyyn.

Jo ennen toista maailmansotaa hén tutustui
tanssija Dorothee Guntheriin, jonka kanssa he
perustivat  Gintherschulen, missd opetettiin
tanssijoita. Kaikki tanssijat myds soittivat ja
tahan tarkoitukseen Orff savelsi musiikkia ja
kehitteli uusia soittimia. Sofa kuitenkin tuhosi
koulun soittimistoineen ja arkistoineen, ja sii-
hen loppui Giintherschulen tarina.

Tahan loppuisi varmasti tamékin tarina ellei
radiotoimittaja Walter Panofsky olisi kuullut

OrftInstituuti Salzburgissa.
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Orffin ajatuksista ja hénen pedagogisesta mu-
siikistaan. Hén ehdotti Orffille radio-ohjelman
tekemistd lapsille. Orff innostui ajatuksesta ja
kutsui tydparikseen Gintherschulen entisen op-
pilaan Gunild Keetmanin. Yhdessa he alkoivat
tehda radio-ohjelmia ja saveltad musiikkia
lapsille. Syntyi pohja Orff-Schulwerkille, Orff-
pedagogiikalle.

ltse asiassa Gunild Keetman on keskeisin
henkild taman Orff-Schulwerkiksi kutsutun pe-
dagogisen lahestymistavan luomisessa. Han
teki scvellystyotd yhdessa Orffin kanssa ja han
|Ghti toteuttamaan naitd pedagogisia ajatuksia
kéytainnon opetustydssd. Varsinaisesti Orff itse
ei koskaan osallistunut opetustydhdn.

Yhdessa Carl Orff ja Gunild Keetman jul-
kaisivat radio-ohjelmiin tehtya musiikkia kirja-
sarjassa Musik fir Kinder. Kirjat ja menetelma
herattivat paljon  kiinnostusta ja  vahitellen
ndm& pedagogiset ajatukset alkoivat levita
myds kansainvdlisesti. Pian eri maissa alettiin
julkaista kunkin maan oman musiikillisen ja
pedagogisen perinteen pohjalta tehtyd peda-
gogista materiaalia.

Oli syntynyt Orff-Schulwerk, Orff-pedago-
giikka, musiikinopetuksen lghestymistapa, mis-
s& musiikkia opiskellaan kokonaisvaltaisesti
soiton, liikkeen, laulun ja improvisaation avul-
la. Tassa lahestymistavassa ei ole metodia tai
normistoa, miten musiikkia opetetaan, vaan
ajattelu siitd, mikd musiikin tekemisessé on
tarkedd ja mitd monipuolinen musiikinopetus
pitaa sisallaan.

Opettajalle menetelmd on haaste, mahdol-
lisuuksien valtameri, missa kukin opettaja etsii
itselleen parhaiten sopivan reitin ja vaylén
edetd. Orff-Schulwerk ei kuitenkaan atd opet-
tajoa seilaamaan yksin ilman padmaadrad,
vaan se farjoaa ikddnkuin merikortteja fai
kartaston, joiden avulla opetusta voi suunnitel-
la. Opettajaa ei kuitenkaan ohjata toimimaan
jollakin tietylla ainoalla oikealla tavalla, vaan
jokaiselle opettajalle annetaan vapaus, mutta
my&s vastuu, etsid ja [6ytad itselleen parhaiten
sopiva tapa soveltaa Orff-pedagogiikan ajat-
telua omassa tydssaan.

Lahtokohtana Orff-Schulwerkissa on, samoin
kuin Carl Orffin savellyksissdkin, musiikin alku-
juuret, elementaarisuus, pienten musiikillisten
osien liittyminen toisiinsa, perustavaa laatua
oleva tekeminen ja kokeminen, se mistd mu-
siikki lahtee liikkeelle. Elementaarinen musiikki

ei ole koskaan musiikkia yksin vaan se yhdis-
tyy liikkeeseen, tanssiin ja puheeseen. Se on
musiikkia mihin ei osallistuta  kuuntelijana,
vaan aktiivisena toimijana ja vaikuttajana,
uuden luojana ja improvisoijana.

Orff-Schulwerk ikadankuin seuraa musiikin-
historiaa. Kaikki lahtee liikkeelle sykkeestd,
muutamasta  sévelestd ja taydentyy pian
pentatoniseksi  asteikoksi, jota sdestetddn
bordunasdestyksella. Néma samat elementit
loytyvat |Ghes jokaisesta musiikkikulttuurista.
Orff-Schulwerk ei mydskaén kavahda eri
moodien eli nk. kirkkosavelasteikkojen kéyt-
t6d, saveliston rikkautta ja monimuotoisuutta.
Naita asteikkoja (ja monia muitakin) [8ytyy eri
kulttuureista, mutta niistd muodostuu myds lén-
simaisen musiikin alkujuuret. Keskeiselld sijalla
ne ovat myos jazzissa.

Vahitellen bordunasdestys taydentyy ostina-
toilla ja savelikét laajenevat. Duuri- ja mollito-
naliteetti lydtavat paikkansa ja aletaan kayttad
jo ymmartaa sointutehoja. Yksinkertaiset pie-
net muotorakenteet laajenevat, musiikillinen
tietous ja ymmdrrys kasvaa, mutta opetuksen
perusajattelu ei muutu.

Usko kaikkien musikaalisuuteen ja kykyyn
oppia, luoda uutta ja toimia yhdessd, ovat kes-
keisia opetuksen kulmakivid, mutta musiikkikas-
vatuksen merkitys on kasvatuksellisesti vielgkin
laajempi. Musiikinopetus vahvistaa itsetuntoa
ja itsetuntemusta. Vahva itsetunto antaa poh-
jan ymmartad toisia ja hyvaksyd erilaisuutta.
Opitaan kantamaan vastuuta itsestd, toisista ja
ympdristdstd. Parhaimmillaan yhdessad musi-
sointi tarjoaa mallin terveestd yhteisdstd, jossa
jokaisella on oma térked paikkansa ja jokaista
arvostetaan oman persoonansa kautta.

Olimme Carl Orffin tydhuoneen terassilla.
Sieltd on nékymd Ammersee-jdrven takaiselle
kukkulalle, jonka huipulla ndkyy Andechsin
luostarin kirkko. Sinne Carl Orff halusi tulla
haudatuksi ja sielléd Dolorosa -kappelissa on
hanen hautansa. Palasimme tydhuoneeseen.
Kysyin Liselotte Orffilla, saanko soittaa s6-
veltgjan flyygelia. Han antoi luvan sanoen,
ettd samalla soittimella on savelletty Carmina
Burana. Minulle hetki oli vaikuttava. Soitin
Taivas on sininen ja valkoinen. Se on kaunein
laulu minka tiedan.

Markku Kaikkonen

Jas%i

Malletin teko-objeet

Tarvikkeet:

® viinipullon korkki

* kukkakeppi (halkaisija 8mm)
e villalankaa

e tylppdkarkinen neula

Leikkaa korkki sopivan pituiseksi.

Poraa siihen reikd (tai kaiverra teravakarkisel-
l& puukolla).

Tydnna tikku korkin lapi.

Kierra lanka lenkille ja pujota tikkuun korkin
alapuolelle (ala katkaise lankaa).

Kierra lankaa kasin korkin ympdari ylés-alas ja
pyorita samalla tikkua véhén. Aseta lanka kor-
kin ylapadssa niin, eftei se mene reidn, josta
tikku nakyy, padlle. Tee niin monta kierrosta,
ettei korkkia enadé nay.

Ota neula kayttddn tassa vaiheessa ja katkaise
loppu lanka n. 50 cm pituiseksi.

Pujota neulan avulla lanka alhaalta ylés.
Pujota lanka ylh&alla nelion mallisesti “reicn”
ympdri.

Neulo pistoja reigsta nelidon
pdin, neula siséan reian keskelta.
Tee nain koko kierros.

Pujota lanka alas ja tee saman-
lainen nelis. Pujota neula tikun
puolelta ulospdin, koko kierros.
Paata ja katkaise lanka.

NIPS - NAPS- MALLETTI ON VALMIS!

Alg huolestu, jos ensimméinen malletti ei ole
"taydellinen” yksilo. Kasi ja silmé harjaantuvat
mitd enemman niitd teet. Sitd paitsi, tekemalla
oppii paremmin kuin ohjeita lukemalla. Pyyda
siis joku, joka osaa jo homman, néyttémadan
se sinulle.

Ohijeet: Mirkka Rouhio (suomalainen sovellus
Rodrigo Fernandezin ohjeiden mukaisesti)

Malletin tekoa Rodrigo Fernandezin johdolla.
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Forening Orff-Schulwerk
i Tensta Sverige FOSiIS

Ruotsin  Orff-yhdistys perusteftin 1998 yh-
teistydssd JaSeSoi ry:n kanssa. Harri Setala
ja Jukka Siukonen olivat mukana prosessissa
alusta alkaen ja antoivat tukensa meille taalla
lahden toisella puolella.

Vuosia on kulunut ja nyt olemme tosiaankin
"kdynnissa” monella eri tavalla.

FOSITS r.f. on perustettu Tukholman kaupungin
osa-alueella Tenstassa ja suurin osa jdsenistd
tuleekin juuri mainitulta alueelta. Olemme kas-
vava yhdistys ja kansainvalinen yhteistyd on
hyvassa alussa.

Olemme saaneet paljon apua ja kannustusta
JaSeSoi ry:lta ja siitd onkin tullut késite, ettd
olemme “sisaryhdistys” ja varsinkin pikkuinen
sellainen.

Yhdistyksemme jdriestaa erilaisia  kursseja
Tenstan alueella. Vuosittain jérjestdmme “helg
kurs” -viikonloppukurssin, jossa on kansainvali-
set kouluttajat ja joka on avoin kaikille kiinnos-
tuneille. Viikonloppukursseihin ovat osallistujat
tulleet koko Ruotsista ja iloksemme Suomesta-
kin on tullut kurssilaisia joka vuosi.

Samoin joka lukukausi jarjestamme “Kick
Off"-kurssin, joka on tarkoiteftu yhdistyksen
jasenille.

viime

Marraskuinen  viikonloppukurssimme

vuonna oli 5-vuotis-jubileum.
Suomestakin oli edustajat juhlassamme. Kou-
luttajat olivat Salzburgista ja Suomesta.

Kiinnostuksemme Orff-pedagogiikkaan ja mah-
dollisuuteen soveltaa ideoita musiikin, liikkeen
ja kehon kautta on kasvamassa. Joka vuotiset
kurssit antavat uutta intoa pedagogeille viedd
musiikkikasvatusta  eteenpdin pdivahoitopuo-
lelle ja samalla tuntea, ettd oma kehityspro-
sessi on kdynnissd. Eri tapaamiset ja kurssit
ovat tarkeitd yhteistydn lenkkeja. Musiikki
yhdistaa eri kulttuureja ja ihmisié joka puo-
lelta maailmaa.

Olemme innostuneita musiikillisista mahdolli-
suuksista. JaSeSoi ry:n jdrjestdmdat Rytmise-
minaarit Suomessa ovat tulleet joukossamme
eriftdin suosituiksi. Joka vuosi innokkaat Ryt
miseminaariin osallistujat taalta Ruotsista ovat
saaneet uutta uskoa ja iloa kehittaa musiikilli-
sia leikkeja lasten parissa.

Toivon, eftd yhteistyd jatkuu maiden vdlilla ja
mitd enemmdn meitd on saman idean kanta-
jaa niin Orff-Schulwerkin leviéminen maail-
malle on taattu.

Lopetan kirjoittamiseni taalta Tukholman Tens-
tasta.

Kuten Carl Orff itse sanoi:
"Musiikki kuuluu kaikille”.

Mallo Vesterlund
Puheenjohtaja
FOSITS r.f
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JaSe

@ on vapaan musiikkikasvatuksen yhdistys, joka on perustettu
vuonna 1993. Yhdistyksen tarkoituksena on tukea ja edistid
kaikenikdisten kansalaisten musitkillista jo kokonaisilmaisullista
kasvua.

R

ry

@ jrjestdd Orff-Schulwerkin ideoille jo ajatuksille pohjautuvia
koulutusfilaisuuksia. Kevdinen Rytmiseminaari
on yhdistyksen keskeisin koulutustapahtuma. Muita
vuosittaisia kurssejo ovat kesdlld pidettivét viikon pituiset
Orff-tasokurssit |, 1l jo Ill sekd englanninkielinen
Maailmankyld — World Village, joto tukee
Ulkoasiainministerio.

@ on avoin kaikille musiikista jo musiikkikasvatuksesta
kiinnostuneille ihmisille ammafista riippumatta. Jdsenid
yhdistdd erityisesti kiinnostus kdyttdd Orf-pedagogiikan
suomalaisia sovelluksia omassa tydssddn.

@ kansainviilisen Orff-Schulwerk -liikkeen hyviksymd
organisaatio. Yhdistykselli on hyvit suhteet Orff-Instituuttiin
Salzburgiin, Carl Orff -sddtion jo Orff- yhdistyksiin ympri
macilmaa. Ndiden suhteiden avulla yhdistys on pystynyt
tuottamaan korkeatasoisia kansainvdlisi kouluttajia sekd
omille kursseilleen ettd muiden musiikkikasvatusorganisaati-
oiden kdyttoon. JaSeSoi ry:n kouluttajavaihtona myds lukuisat
suomalaiset on kutsuttu kouluttamaan ulkomailla.

o tarjoaa jisenilleen (jisenmaksu 26 e)

o koulutusalennuksen Rytmiseminaarista
Pikku-Journal jisenlehden
mahdollisuuden koulutustukeen kansainvlisille Orff-
kursseille

e ilmaisen koulutuksen yhdistyksen syyskokouksen
yhteydessi
Orffkisikirjoston palvelut
JuSeSoi -tuotteita jo julkaisuja jisenhintaan

Osallistumalla koulutuksiin ja yhdistyksen toimintaan
saat uusia ystvid Suomesta ja ympdri maailmaa.
Lisciksi saat mahdollisuuden l6ytdd itsestiisi uusia
musiikillisia ulotfuvuuksia. Luovuus, ilo ja musiikillinen
kasvu ovat pohjana jatkuvalle oppimiselle.
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Orff-Schulwerk — usko oppimisen mahdollisuuksiin
Orff-pedagogiikan suomalaisessa sovelluksessa

e rohkaistaan kasvattajaa ja lasta luovaan ja vuoro-
vaikutteiseen musiikin tekemiseen lapsen lahtGtasosta
riippumatta

e pidmddrdnd on musiikin kokeminen akfiivisen
tekemisen, puheen, likkeen ja rytmin avulla

o firkeintd ei ole lopputulos, vaan lapsen kokonais-
valtaisen kehityksen tukeminen ja se, mitd tapahtuu
oppimisprosessin aikana

JuSeSoi ry hallitus ja varajiisenet 2003

Tiina Kekdldinen, puheenjohtaja, kansainviliset asiat
fi.ke@dnainternet.net

Tiina Kursula, sihteeri
kursis@dlc.fi

Juuso Kauppinen, varapuheenjohtaja, koulutusvastaava
kauppinen.juuso@kolumbus.fi

Jukka Siukonen, taloudenhoitaja, kansainviliset asiat
sivkoset@kolumbus.fi

Minna Laitinen, tiedotusvastaava ja kofisivut
minssu@sunpoint.net

Mirkka Rouhio, tiedotusvastaava ja kotisivut
mirkkarou@hotmail.com

Harri Sandborg, Orff-keskus yhteyshenkilo
harri.sandborg@pp.inet fi

Johanna Kemppainen, “SeSoi"-yhteyshenkild
johanna.kemppainen@mail suomi.net

Maija Widemark, isenasiat, Orff-keskus yhteyshenkilo
widemark@planet fi

Anne Klemettili, jiisenasiat
anne.klemetiilo@kolumbus fi

Carmela Anker, “SeSoi"-yhteyshenkilo
carmela.anker@kolumbus fi
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Improvisointia...

Senegalilaisia rytmejd...

.. Rodrigo Fernandezin innostamana.

... Ismaila Sanen tahtiin.




